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LA TRADUCCION DE LA NOVELA GRAFICA: PERSPECTIVA
SEMIOLOGICA Y MULTIMODAL

Y cTaTTi aHanisyeTbea rpadivyHnin pomaH «Mayc. IcTopia suininoro» Apta LLnirenbmaHa, a Takox BapiaH-
T A0TO NEPEKIaAiB B pamKax Teopil My/IbTUMOAANbHOTO ANCKYPCUBHOTO aHanisy (ADM) (O’XannopaH). Crat-
TA NPUCBAYEHA aHaNi3y Kopnycy AoCAiAXKeHb Ha Moro BepbanbHOMy Ta HeBepbanbHOMy piBHAX. Mema no-
CNiXKEeHHA MONIATAE B TOMY, WO6 MNOACHWUTU 3 TOYKM 30pY TEOPIi MyNbTUMOAA/IbHOMO AMCKYPCUBHOIO aHanisy
OCHOBHi MPUHLUMNYM NepeKknaay rpadiyHOro pomaHy, crocTepiraloum nNpu LboMy crnocib nepetTBopeHHs rpadiy-
HOrO POMaHy MOBOI OPUriHa/Y i PEKOHCTPYHOHOUM MOro apXiTEKTYpY B LiIbOBOMY pomaHi. Y it poboTi byan
3aCTOCOBaHi MemMoodu NiHrBICTUYHOIO CNOCTEPENKEHHA TA OMMUCY, EMMIPUYHOIO NOPIBHAHHA BapiaHTIB nepekna-
Oy Ta aHanisy pesynbraTtiB Nnepeknagy 3 BUKOPUCTaHHAM iHCTpymeHTiB ADM. 3actocyBaHHA meTogis ADM B
npoteci aHanisy rpadiyHmMx HoBen obyMoBIEHO HEeObXiaHICTIO BigNOBICTM Ha OCHOBHI BUMKAWKKU Teopii ADM
ONA focnigyKeHb B 061acTi Teopii | NPaKTUKKW Nepekaaay, a TaKoX CEMIOTMKM i 3arabHOI NiHMBICTUKK. 3aBAaH-
HA CTaTTi — OKPEC/IUTU iIKOHOTEKCTOBY CTPYKTYPY @aHasli30BaHOro rpadiyHOro pomaHy, OXxapakTepusyBaTy Bisy-
a/lbHUI piBEHb AOCNIAKYBAHOrO rpadiuHOro pomaHy, y3arasibHUTV BUHMKAoYi Npobnemn ana nepeknagada.
KoHuenuia MynbTMMOAANbHOCTI, KA AOCNIAXKYETbCA Y CTaTTi, 3aM03MYEHA 3 CEMIOTUKM, LLLO NOACHIOE NPUYK-
HY 3aCTOCYBaHHA MY/NbTUMOZAA/ILHOTO NiAXOAY MPWU BUBYEHHI rpadiuHOro pomaHy. MoganbHoCTi, npeacTase-
Hi B rpadiuHOMY pOMaHi Ha HEMOBHOMY PiBHi, CUCTEMATU30BaHi 33 ZOMNOMOrOH Pi3HMX TUMIB My/IbTUMOZA/b-
HUX ABMLL, ONUCAHO iX 3HAYEHHA ANA TPaHCKpeaL,ii 3HaYeHb LiIbOBOro TEKCTY. Y CTaTTi 30cepearKeHo yBary K
Ha Bi3ya/ibHMX, TaK i HA MOBHWX MOZA/ILHOCTAX, AKi BaXAWBI 417 NOOYA0BM CEHCY, @ MY/IbTUMOZA/IbHI ABULLA
06’eaHaHi 11 cucTemaTmsoBaHi. OBroBopIOETLCA B3AaEMO3B'A30K MiXK Bi3ya/IbHMMM Ta MMCbMOBMMM 3acobamu,
a TAKOXK MOACHIOETLCA PO/b Ta BAXK/IMBICTb NpoLiecy nepeknagy. [Jo umx nip npoBoAMAKCA Pi3Hi AOCAIAXKEHHA
rpacdiyHoro pomaHy «Mayc», ane foci HeMae KOA4HOI PO3BiAKM 3 NPO6aEM MO0 MyIbTUMOAA/IbHOI NepcneK-
™MBW. [LOCNiAHUKM 30CepeKytoTbCs Ha IMCKYPCMBHI Ta MParmaTUYHil YacTWHI, @ TAKOX Ha BUPA3HIM LiHHOCTI
TBOPY; NOPIBHIOIOTb XapaKTEPUCTUKM NepeKnagy; 3BepTatoTb yBary Ha npobaemu iTepaTypHOro CTUI TBOPY
Mayca; BMBYalOTb pOab 06pasiB y CTBOPEHHi TBopy. MpoTe rpadiuHi poMaHM A0Ci He BUBYAUCA 3 TOYKM 30pY
MY/NbTUMOZA/IbHOTO AMCKYPCMBHOIO aHani3y. 3a 0NOMOro psaay onepaLin nepeknagalbKoil TEXHIKM opuri-
Ha/NIbHUIM TEKCT PEKOHCTPYIOETLCA Y BapiaHTi nepeknaay. Lle BKAOYa€E CTUCHEHHA abo PO3LUMPEHH:A BUXiAHOTO
TEKCTY, YCYHEHHA HeBiANOBIAHOCTEN MiXK PI3HUMU MOAANbHOCTAMM, NEPEOCMUCIEHHA K MOBHOI 0BONOHKM» Y
TaKuii cnocib, 1wob moxkHa byno 36epertn CeMioTUYHMI 3MICT | NepeaaTn NoOBiAOMIEHHS aBTopa 6e3 cnoTeo-
peHb, A4/19 HOro NepemManboByOTbCA AesKi CMMBOAM abo po3Ainu, Aeski BidyaibHi CUMBOM BUAANAOTLCA ab0
3aMiHIOIOTbCA IHWMMK. [NtOCTPaTUBHMIA MaTepian AeMOHCTPYE MEBHY JIOTiYHY CXeMy, L0 A03BOJIAE MpocTe-
YKUTU NpOLEC Nepeknagy 3 ypaxyBaHHAM PisHUX MY/bTUMOAA/IbHUX ABWULL, @ TAKOXK BiACYTHOCTI AeAKUX MOro
CKNagoBKMX. 3 04HOro BOKy, EKCTPANiIHIBICTUYHI 06’EKTH, LLLO BUrPaBipyBaHi Ha KapTMHKAX rpadiyHOro pomaHy,
MOXXYTb CYryBaTV NPUYMHOKO BUKOPUCTAHHA TEXHIKW A0AaBaHHA NPU NepeKnagi, a 3 iHWoro 60Ky, BiACYyTHICTb
OeAKNX AeTanen Ha KapTUHKaX MOXKe BUMNPaBaaTV TEXHIKY NPONycKy npu nepeknagi. OuiHKa GyHKLiOHaNbHMX
TUMIB MY/IbTUMOZA/IbHUX ABULL, TAKOXK MOXe MPU3BECTM A0 aeKBATHOrO Nifdbopy cMHOHIMIB abo dpasu ana
BMOOPY B NPOLECi NEPEKNAAY, MatOUM 338 KOPIEHTMP» BidyasbHUI 06pa3s, LLO NIATPUMYE MOBHUI piBeHb rpadiy-
HOro pOMaHy. Y CTaTTi yTOYHIOETbCA TEPMIH «FPadiyHUN PpOMaH», @ TAKOXK 3MaIbOBYETLCA PISHULSA MiXK TEpMiI-
HaMM KKOMIKe» i «rpadiyHnii pomaH». JoseaeHo, wo dopmat rpadivHoro pomaHy NpPUPIBHIOETLCA 40 NliTepa-
TYPHOro pomaHy 3i 3micTom memyapis, aBTobiorpadii, icTopii, LOKYMeHTaNbHMX pernopTaxKis Towo. «Mayc» —
nepwuii rpadivHMii pomaH Ha Temy [010KOCTY, pO3paxoBaHWUA Ha AOPOCY ayAUTOPItO. 3rigHO 3 BUSHAYEHHAM
rpadiyHOro pomaHy, BBarKaeTbcs, Lo Mayc noajinse AMCKYPCMBHI MeXaHi3MM 3 BisyasIbHUMMW HAPATUBHUMM iH-
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CTPymMeHTaMu, BOYyL0BaHMMM B My/IbTUMOAA/bHI ABMLLA. Y LIbOMY AOCAIAMKEHH] BUBpaHi TUNW MynbTMMOAaNb-
HUX ABULL, i 3rpynoBaHi 3 iNOCTPATUBHUMU NPUKAAAAMM, B3ATUMK 3 Kopnycy. B pamkax Teopii ADM o6rpyH-
TOBYETbCA BUOIP NepeknafaLbKux TeXHIK i onepaLiii, @ TaKoX NOACHIOKTLCA NPUYMHU NOABU NEBHUX BapiaH-
TiB NepeKknaay. AK NoKasaHo B CTaTTi, Nepekaas rpadiyHoro pomaHy BifLpi3HAETLCA Big BykBanbHoOro. byan Bu-
AineHi HaMBINbLL BaXKMBI XapaKTEPUCTUKM Nepeknagy rpadivHoro pomaHy, L0 BiApi3HAIOTb Liei KaHp nite-
paTypu: 1) oguHuMuA nepeknaay rpadiuHoro pomaHy B 0608’A3KOBOMY NOPAAKY CKNAAAETLCA AK 3 BepbanbHOi,
TaK i 3 Bi3ya/IbHOI YacTWH; 2) iHTOHaLiA NepcoHaKiB rpadiyHOro POMaHy € YaCTUHO CTU/IIO | BPAXOBYETLCA B
npoueci nepeknagy; 3) BisyanbHa 4actvHa rpadiyHOro pomaHy NpescTaB/ieHa My/IbTUMOZAAIbHUMU ABULLAMMU,
AKi BNIMBAIOTb HA CTpaTerii nepeKknaay. Y cTaTTi HagaHi 3ara/ibHi pekomeHaal,ii WwoA0 nepekaagy iCTopuyHoro
rpadiyHoro pomaHy, a came: 1) 3 meToto 360py iHpopmaLyji 3 BisyanbHOT YaCTUHN PEKOMEHAYETLCA NPOYNTATH i
03HAMOMUTUCA 3 YCiM 3MICTOM POMAHY, NEPLL HiX MPUCTYNaTK A0 NepeKknaay, 3BepHyBLUM yBary Ha My/IbTUMO-
[OanbHi ABULA i iX TUNK, 3rafaHi B LK cTaTTi. YBara npuAiNaeTbca MUHYIMM NOAISM, iHLWMM €KCTPaiHMBICTUYHO
3HauyLWMm 06’ekTam. [HAUBIAYaNbHUI MOBHUIA CTU/Ib NEPEKNAAAETLCA B TOMY X CTUAI | 36epiraeTbca NpoTarom
YCbOTO TEeKCTY; 2) Ha MOBHOMY PiBHI PEKOMEHAYETLCA BUBPATU NPUHANMHI pedeHHA K MiHIMabHYy OOUHULIO
nepekiasy rpadiuHOro pomaHy, BUKOPUCTOBYHOUM METOAM 3aMiHN BCEPeaUHI OAMHULL, 33 YMOBM, LLLO OCTAHHE
peyeHHn Bigobpakae Te came NosifoMneHHA. OgHaK MOXKHa BUOpaTu Hanbinbluy oanHULLIO nepeknagy. Bia-
nosigHMMKM BapiaHTamu € speech bubbles («moBneHHeBi mixypu») abo Bca cTopiHKa wiskom. Speech bubbles
YacTo MiCTATb PO3MOBHY MOBY, AIKa BiAPI3HAETbLCA MiXK MOBamM HabaraTto 6inblue, Hix ByKBaNbHUIA TEKCT KHU-
rn. JIerkocti PO3MOBHOT MOBM NPAKTUYHO HEMOMKANBO J0CArTU 6e3 cBo6OoAM 3MiHIOBAaTU NOPAAOK, KOMMO3M-
Ljto i KiNbKicTb peyeHb. YacTo nepekiagatv NOTPiBHO He XxapaKTepHi 418 nepcoHaka Gppasu, a cKopille emo-
Ljito 0bypeHHs abo pagocTi, BiATBOPHOOUM Ti 3 BUKOPUCTAHHAM MOBM NepCcoHaKa (Hanpukaag, MoBa immirpaH-
Ta, r0/IOBHOIO repos Bnaaeka abo 1Moro Apy»KuHK); 3) BUKOPUCTAHHS KUPHOTO LWpKTY. 3p03yMino, LLLO HEMAE
HeobXiZHOCTI BUKOPUCTOBYBATU XKUPHUM LIPUDT B TUX Ke OOUHULAX BUMIPY, AKi BKa3aHi B opuriHani. Hairo-
NIOBHilLE — nepeaaTy TOM e CEeHC i iIHTOHaLilo B Nepekiagi, YHUKaouM nepexknaay «CaoBo B C10BOY»; 4) MoB-
HWIA CTUIb aBTOPA i NepCcoHakiB. ABTOP i NepPCcoHaxKi rpadiyHOro pomaHy MatoTb CBill BACHMI MOBHUI CTUb,
AKUM € YaCTMHOLO ifei TBOPY. MepcoHaxki MOXKyTb MaTh BNACHi BUPA3mM Ta 06CTaBUHM, AKI NOACHIOOTL BUBIp ne-
peknagy $pas. Micna npoymTaHHA TEKCTY Ta BidyasisaL,ji pomaHy CTaE 3p03yMiniliMm, AKMIN TUN LiIbOBOTrO TeK-
CTy FO/IOBHOTO repos C/lif CTBOPUTY, LLO6 BiH 3aaMLWaBCA NpaBavBUM | 3By4aB NPUPOAHO; 5) «1akmycoBuii na-
nipeub». PEKOMEHAYETbCA NPOYMTATU NEePeKNa Yepes napy AHiB, He 3arna4atoum B OpUriHaNbHUIA TEKCT, ay-
Mato4M Npo Te, UM 0bpas 61 aBTOP Ti 3K CNOBA, CTU/Ib, IHTOHALLIO, UM Hi; 6) BiACMNAHHA A0 KyAbTypW CTBOPIOIOTH
nesHy atmocdepy i nepesoaATbea (6.1) bykBanbHO, K B NpUKNagi nepeknaay gefiltefish abo (6.2) cnpolyeH-
HA BMKOPWCTOBYETLCA Ky/bTYPOIO B pasi nepeKknaay oaHiei i Tiei »K 0AMHULI poCilicbKolo MOBOO peibagpuw; 7)
nepeKknaz aHTPOMOHIMIB i BNACHUX iMeH. He peKomeHAYETbCA NepeKnafaTv BAACHI HAa3BM iCTOPUYHOTO rpadiy-
HOro pomaHy, 6epyuv 40 yBaru AOKYMeHTasIbHy YacTUHY poMaHy. OaHi 1 Ti X BapiaHTX aHTPOMOHIMiB 36epi-
raloTbCA NPOTATOM YCbOTO TEKCTY; 8) TOUHICTb € APYrMM NPIOPUTETOM NiCAA HEAOMYLLEHHSA CNIOTBOPEHHSA CMUIC-
ny. Cnig, HamaraTtuca 36epiraTy TOUHICTb, AKLLO Lie MOXK/IMBO, LOTPUMYHOUMUCh YMOBM 36€peKeHHA cmuciy 6e3
Moro cnoTBopeHHA. 11 foCArHeHHA edeKTy PIBHOrO CNPUMHATTA YMTayeM POMaHy ik MOBOKO OpUriHay, Tak
i MOBOO Nepeknagy NoTpibHI ABi peyi: PpO3yMiHHSA TOTO, LLLO CKa3aHO B OPUFiHA/SIbHOMY TEKCTi, Ta PEKOHCTPYK-
LiA LbOro B TEKCTi Nnepeknagy. Teopia ADM, B LbOMY BiAHOLUIEHHI, € IHCTPYMEHTOM A1 AOCATHEHHA BOAHOYAC
MaKCMMaIbHOI a4, eKBaTHOCTI | TOYHOCTI.
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ntroduccion. Al iniciar una investigacion sobre la novela grafica es necesario concretar
el término que vamos a utilizar. El cdmic es una expresion figurativa que integra las pa-
labras e imagenes que fundamentalmente son vifietas y globos. Su finalidad es principal-
mente distractora [Rodriguez Diéguez, 1977, p. 57). Como explica Gomez Salamanca [2013, p.
85—86), el formato de novela grafica se asimila a la novela literaria: en los temas de novela grafica
se puede encontrar las memorias, la autobiografia, la historia, el reportaje documental. Maus es
la primera novela gréfica que habla de un tema histérico de Holocausto. Ademas, la novela gréfica esta
destinada a un publico adulto (no es un libro para los nifios, o Unicamente para los nifios). El corpus de la
presente investigacion es la novela grafica de Art Spiegelman Maus. De acuerdo con la definicién de la
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novela grafica Maus comparte mecanismos discursivos con “otros medios narrativos” [Varillas, 2009, p.
42]. Los objetivos del presente articulo son: individualizar la estructura icénico-textual de Maus, caracte-
rizar nivel visual de la novela grafica investigada, generalizar los problemas del traductor.

Hasta ahora ha habido diferentes investigaciones del Maus, pero no hay ninguna investiga-
cion desde la perspectiva multimodal. Kamensky [Kamensky, 2017] enfoca la parte discursiva y
pragmatica, asi como el valor expresivo de la obra. Ademas, compara las caracteristicas de la tra-
duccidn; Karasik [Karasik, 2016] estudia los problemas del estilo literario de la obra Maus; [Mor-
gan, 2015] estudia el rol de las imagenes en la creacidn de la obra. Todavia no hay un estudio de
la traduccién de la obra Maus desde el punto de vista de la teoria multimodal. A diferencia de los
autores mencionados anteriormente, nuestro trabajo se centra en analizar la obra Maus y sus es-
trategias de traduccidn desde la perspectiva multimodal. La modalidad es un recurso que se for-
ma bajo la influencia de la cultura social para transmitir significados, tales como imagenes, per-
sonajes, maquetacion, musica, habla, gestos, animacion [Kress, 2009, p. 60], etc.

Las modalidades implicadas en la novela, precisamente, su texto, sus imagenes y su estilo de
caligrafia nos inducen a analizar el texto multimodal. En realidad, el concepto de multimodalidad
se deriva de intersemidtica, que se analiza profundamente en el estudio del cdmic, publicidad, te-
lenovela y novela grafica. Por otra parte, los personajes de la novela grafica no solo interactdan y
se comunican a través de cuadros de didlogo, sino también se comunican a través de gestos, pos-
turas, miradas o expresiones faciales, que a su vez son modalidades visuales y de lenguaje igual-
mente importantes para la construccién de significado. Por tanto, en el proceso de traduccién se
ha de aplicar una variedad de estrategias teniendo en cuenta la relacion entre la modalidad visual
y la escrita. Por medio de series de operaciones el original se reconstruye en la traduccion. Se trata
de comprimir o agregar el texto original, eliminar ejemplos de inconsistencias entre estas dos mo-
dalidades, reinterpretar el cuadro de didlogo con ciertos contenidos, incluso volver a dibujar algu-
nos caracteres o capitulos, eliminar algunos simbolos visuales o reemplazarlos por otros simbolos.

El presente trabajo analiza la obra Maus y sus traducciones basdndose en la teoria de analisis del dis-
curso multimodal (ADM). O’Halloran sugiere que ADM constituye un paradigma emergente en el campo
del discurso, que extiende el estudio del lenguaje mismo a la investigacion del lenguaje combinada con
otros recursos (como imagenes, gestos, acciones, musica y sonido) [O’Halloran, 2016]. Ha de ser util com-
probar la aplicacion de las herramientas de ADM para ver la arquitectura del original y la del texto meta. El
aplicar este modelo en el proceso de analizar el Maus deriva de la necesidad de responder a los principales
retos de la teoria de ADM para la lingliistica en general y la teoria y practica de la traduccién.

Métodos de investigacion

El corpus de la presente investigacion es un conjunto de recursos graficos, narrativos del
original y la traduccidn de la novela gréfica Maus de Art Spiegelman. Hemos seleccionado los
recursos esenciales segun su representatividad relacionada con los fendmenos multimodales. Los
elementos de representatividad son: 1) el habla. En el texto nos fijamos en los errores del habla
original del protagonista; 2) la escritura. Se encuentran las cartas escritas a mano; 3) las fotos (en el
texto encontramos las fotos originales de la familia del protagonista); 4) los mapas; 5) objetos del
interior (exterior). Dichos elementos no verbales completan la parte verbal de la novela.

De estaformase hapretendido evitar la ejemplificacion masiva dentro del estudio, centrandose
en los ejemplos mas relevantes, seleccionados segun sus caracteristicas multimodales.

Debido a que un mismo elemento puede tener distintas interpretaciones en funcién de su
representatividad (artistica, narrativa, histérica y documentativa, alteraciones visuales en el estado
de dnimo de los personajes) puede ser habitual que una misma pieza sea analizada en mas de
una ocasion desde diferentes perspectivas. Los ejemplos seleccionados de nuestro corpus, por lo
tanto, se han establecido en funcién de la representatividad explicada. Después de leer y analizar
la novela grafica, seleccionamos y analizamos dichos elementos, sus signos verbales y no verbales,
con el fin de adaptarse de forma eficaz al ADM y pretender llegar a la conclusién del estudio.

La aplicacion de los criterios de teoria de ADM

Maus es un hibrido literario y artistico donde la imagen tiene un valor significativo no menos importante
que el lenguaje. La historia de la novela gréfica no solo se cuenta con ayuda de los medios verbales, sino
también con otros elementos que pone el autor para transmitir el mensaje implicado en la novela.
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La idea de la teoria de ADM es analizar todas las partes del discurso para recibir la informacion
compleja, como las imdgenes, los gestos de los personajes, escenarios de los espacios interiores
y exteriores, donde la historia tiene lugar. Toda la informacion no verbal presenta el modo visual
del Maus, didlogos y actividades multimodales de los personajes, en términos de ADM son los
fendmenos multimodales y se materializan a través de las imagenes dentro de las vifietas del Maus.

El andlisis multimodal permite adjuntar la informacién transmitida por los dibujos,
reconstruyendo el mensaje de la lengua origen en la lengua meta. Desarrollamos algunos enfoques
de la teoria como fenémenos multimodales aplicando los conceptos especificos del ADM al material
de nuestra investigacion para comparar el original y la traduccion en el marco del analisis multimodal.

Como explica Kress “el mundo del significado ha sido siempre multimodal” [Kress, 2010: 124].
Disponemos de la imagen, el color, la forma, el habla, los gestos, etc. para comunicarnos. La escritura es
s6lo una de las formas/los medios de comunicacion. La teoria de multimodalidad entonces sostiene que
cualguier comunicacion presupone parte verbal y no verbal. El mensaje verbal transmitido por el autor en
la novela Maus no estd completo sin ilustraciones. Las ilustraciones hechas por el autor transmiten mas
informacidn afadida al texto del Maus. Entre las ilustraciones podemos encontrar los mapas geograficos
de la época de la segunda guerra mundial, tal y como exteriores, escenarios donde la novela tiene lugar,
podemos seguir las expresiones de las caras, gestos de enfado, alegria, tristeza y depresion. Podemos
ver también algunos simbolos como, por ejemplo, moscas, fuego, colores oscuros. Todos estos simbolos
afiaden la intensidad a la novela grafica, transmitiendo el estado psicoldgico del autor sobreviviendo y
reviviendo otra vez mas el horror del campo de concentracion, horrores de nazismo y pérdidas.

Por lo tanto, en el marco de ADM nos interesa la resemiotizacion de los fendmenos
multimodales a través del andlisis del original y la traduccién de la novela Maus, su lenguaje
verbal y no verbal. Analizamos el contexto afiadido en las imagenes: gestos de los personajes, sus
posturas, localizaciones de las escenas donde se desarrollan los hechos.

Los fenémenos multimodales de ADM en Maus

La obra es un hibrido de palabras y dibujos que presentan fendmenos multimodales como
gestos de los personajes, arquitectura de los edificios y el exterior de los sitios donde las escenas
tienen lugar, los mismos personajes dibujados como seres humanos con cabezas de los animales,
en particular, cerdos, gatos, ratones, perros. A la continuacién, destacamos los siguientes
fendmenos multimodales de la obra Maus:

a) Metéfora de animales (gatos, ratones, perros, cerdos). El autor representa judios como
ratones, nazis como gatos, americanos como perros y polacos como cerdos. El juego metafdrico
raton-gato presenta antagonismo entre gato y raton (nazis/judios). Otras metaforas de animales
reflejanla opinidony sentimientos del autor hacia polacos-carceleros en el campo de concentracién
y americanos presentados metaféricamente como perros.

z CAMHCTBEHHBIH KOMMKC — Aaypear
art Spley e“ma"—. NMyAHTUEPORCKOH NPEMHH
y: P!

Figura 1. Cubiertas de Maus I (inglés/ruso trad. V. Shevchenko)
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Figura 1 presenta la cabeza del gato en el centro del simbolo de nazismo y abajo vemos
personajes de Vladek y su mujer, los dos judios, supervivientes, presentados con cuerpos de
seres humanos, pero con las cabezas de los ratones. Destacamos también, otro detalle, es
decir la presentacidn de los ratones: son ratones con ojos pequeiios, no como Mickey Mouse
de Disney que tienen ojos grandes, adapta unas posturas llamativas demostrando libertad
y fuerzas. Aqui vemos expresiones de “caras” tristes, sin aptitudes o deseos, deprimidos,
cabizbajos, posturas de humillacion (sentadas, agachadas, escondidas, sin expresién o
pasidn, mas bien doloridas). Cuando pensamos en la razén por la cual en la obra se usa la
metafora zooldgica, nos acordamos del epigrafe que ha puesto el autor al inicio de su obra
con las palabras de Hitler “Sin duda los judios son una raza, pero no humana” [Spiegelman,
1991, p. 10].

b) Visualizacién de las emociones. Bocas abiertas de dolor de la agonia de muerte en el
fuego del campo de concentracidn Auschwitz. La vifieta (Figura 2) no tiene texto, pero el dibujo
presenta informacidon compleja sin palabras. Caras miran arriba como que buscan salvarse y
acabar con sufrimientos. Miran al cielo buscando escapar del infierno.

c) Elementos simbdlicos: moscas. Estos insectos simbolizan suciedad, muerte, mal olor,
condiciones no humanas de los campos nazis.

&

d) Colores blanco y negro principalmente. Simbolizan la lucha entre el bien y el mal,
las victimas y los agresores (judios/nazi). Blanco y negro son colores principales de toda
la obra. Unicamente en la cubierta de la obra se presentan colores, por ejemplo, el rojo
que simboliza sangre, pasién, dolor, sentimientos sufridos por los protagonistas (véase la
figura 1).

e) Elementos simbdlicos: mdscaras. El ejemplo que sacamos aqui contiene el siguiente
fendmeno multimodal: las mdscaras, el simbolo que puede significar, por un lado, la necesidad
de esconderse, escapar sin ser reconocido (véase figura 4), por otro lado, significa mentira, doble
cara (véase figura 3).

f) Cadaveres. Simbolizan la muerte fisica y psicoldgica. (Véase Figura 5). En esta vifieta se
ve al hijo de Vladek, Art, escribiendo la historia de su padre, el superviviente. Vemos imdagenes
de cadaveres, moscas volando alrededor de la cabeza de Art, que simbolizan la muerte (fisica,
psicoldgica). El texto justifica lo dicho: su madre se suicidd, Art sufre depresidn).

Figura 2. Maus. Libro Il, pagina 39.
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Figura 4. Maus Libro I, pagina 43.
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Figura 5. Maus Libro Il, pagina 41.
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g) Objetos del interior. Maus es una obra cuyo contenido verbal esta intensificado con los
fendmenos multimodales como podemos observar en la siguiente vifieta (véase la figura 5). Nos
llama la atencidn la bicicleta estatica, que en este caso interpretamos como desvio, escapada:
el padre pide al hijo no contar hechos personales, le desvia de esta manera. La bicicleta aparece
muy frecuentemente en la novela. El padre, Vladek, el protagonista, tiene problemas de corazén
y tiene que entrenarse fisicamente, controlando la tension, asi que la bicicleta es su herramien-
ta de estar en forma, herramienta para luchar contra enfermedades y forma de escapar de las
memorias doloridas. Vladek va transmitiendo sus memorias sobre el Holocausto y su vida perso-
nal pidiendo a su hijo no publicar las cosas intimas. En este caso la bicicleta puede representar
el desvio.

<o ) CAN TELL You OTHER $TORIES,
BUT S0CH PRIVATE THINGS ,
I DON'T WANT You $HOULD MENTI 0N,

—y
OKRY, 0khY-
| PROMVSE,

Figura 6. Maus, Libro Il, pagina 23.

h) Alteraciones visuales, es decir, los estados de enfado, irritacion, rabia, etc., presentados
en los globos (“bocadillos”), que Huertas Abril [2016] llama “locugramas”. Gasca y Gubern [2011,
p. 279] destacan tipos de bocadillos como el elemento que vincula lenguaje verbal escrito y
lenguaje visual. Los bocadillos, segun los autores mencionados, “son los recipientes simbdlicos o
contenedores que encapsulan los didlogos de los personajes”. En Maus los bocadillos se situan
en la parte superior de las vifietas, lo que se hace con el fin de intensificar la accién y facilitar la
lectura. De igual modo se sirve de alteraciones visuales para mostrar los estados emocionales,
por ejemplo, miedo o enfado como en las figuras 7, 16, 24.

THEY SUSPECT You! HIDE THE PAPERS quickey!
BUT THEY'RE IMEORTANT-TRY NOT 10 DESTROY
) )

Figura 7. Maus, libro | pagina 27 (trad. V. Shevchenko, pagina 25)

i) Modos de visualizacidon de las letras en el texto. En mayusculas, subrayado, negrita
(figuras 8), cursiva, escritura a mano (véase figura 9). En la obra lo mas habitual es el uso de la
negrita y de tamafio mayor para enfatizar el contenido del mensaje del texto. Como se puede ver
en el ejemplo (3) de la tabla (1)
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Figura 8. Maus, libro | pagina 85 (trad. V. Shevchenko, pagina 87)

Existen, asimismo, dos casos concretos mas en los que el lettering [Huertas Abril, 2016] se
ve destacado con ayuda de tamafio y estilo de letras: cuando se trata de carteles o mapas de
caracter oficial, y cuando Vladek escribe a mano algunas de sus cartas, como se puede apreciar
en las figuras 9 (negrita) y 10 (escritura a mano). Cabe mencionar que, al comparar las versiones
de traduccidn entre ruso y espafiol, se puede observar que el uso de negritas o mayusculas no
se mantiene en la versidn espafiola, tal y como se puede ver en el ejemplo (2) de la tabla (1). En
otras palabras, se descartan las caracteristicas de nivel no verbal de la novela grafica, en términos
de ADM en la traduccidn, se reproduce el texto meta sin considerar los fenémenos multimodales
del original (véase la figura 22, comparacion de las versiones inglés, rusa y la version espafiola).

Figura 9. Maus libro 1, pagina 60 (trad. V. Shevchenko, pagina 62)

Pp2 & HEAEAR MsI MorAn
c:'“, .Ppmm, ﬂﬂfrl mmmwﬁ OTNPARASTL NACEMA UEPES

THE INTERNATIONAL REPCROSS,  MEKSYHARAKILA FPACHU PECT

Muwas Al .

5 € nopigke. 1

Figura 10. Maus libro |, pagina 56 (trad. V. Shevchenko, pagina 58)
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j) Los objetos exteriores (flashbacks) son varias imagenes de memoria vinculadas con el pasado.
Las vifietas abajo (Figuras 11y 12) presentan jardines, silencio y paz, las posturas de la gente demuestran
tranquilidad y felicidad. Se hace notable el contraste con la guerra y sufrimientos provocados por la
politica nazi. De igual modo, resulta de gran relevancia el uso de los flashbacks, en los cuales Vladek va
contando su historia personal, que solo se interrumpe cuando se encuentra realmente cansado para
continuar. Vladek se encuentra en el desarrollo de la trama presentada como el resultado del mondlogo
interior. El protagonista no solo cuenta la historia, sino también va comentando sus sentimientos y
opiniones. La Unica diferencia gréfica es que las memorias de Vladek se presentan en rectangulos.

THE SAHITARIUM WAS FAR,
Ml FROM EVEAYTING — | -
S0 PEACEFUL, SO QUET.

NOAK NPUESNANA CO BEETD MMPA,

€ CAMEIMW PASHMMW BOAESHAMM.

APKE MATASUHE 3AECE BAIAW.. 4

TEATP.. HEHb KPANNRAD,.. 8
AR RO & R S =t

Figura 12. Maus, trad. V. Shevchenko, pagina 36.

k) Documentos (elementos reales). Lo que se destaca dentro del estilo de la obra es la inclu-
sién de elementos reales, que el autor rescata de las declaraciones de su padre, e incluso estruc-
turas reales de los edificios y escondites que tienen relevancia dentro de la historia. Estos ele-
mentos fueron dibujados de la misma manera, hablamos de billetes de tren, manifiestos nazis,
cartas de amor, e incluso fotos que el autor va descubriendo durante la entrevista con su padre.
Encontramos estos elementos en paginas 19, 274 y 275 (fotografias familiares en la figura 13),
62, 84 y 213 (mapas). Véase el ejemplo de mapa en la figura 9.

Figura 13. Maus Libro Il, pagina 134.

299



ISSN 2523-4463 (print)
ISSN 2523-4749 (online)

BICHUK YHIBEPCUTETY IMEHI AZIb®PEAA HOBENA.
Cepia «®I/IONION4YHI HAYKU». 2023. Ne 1 (25)

1) Ropa de los personajes y protagonistas. La imagen, caracter, el estado emocional, humor
del protagonista (personajes) se completa con la ropa que lleva. Como se puede observar en
la figura 15, se crea la imagen visual de un sefior noble, cortes, bien vestido. La traduccién
multimodal intersemidtica refleja estos detalles en el texto meta. O bien, como define Jakobson
la traduccion intersemidtica es una interpretacion linglistica mediante signos de nivel no verbal.
En nuestro caso, la traduccién intersemidtica en el marco de la teoria ADM es una interpretacién
verbal de los signos no verbales.

A continuacion, se comentan las diferencias entre las traducciones al ruso y al espafiol con
la finalidad de demostrar cémo afectan los fendmenos multimodales el texto meta. El presente
apartado trata de destacar las diferencias entre las traducciones de la novela grafica a otros
idiomas utilizando principios de ADM para la justificacion de la variante de traduccion mas
adecuada.

Como bien se ve en la tabla (1), los principios de la teoria de ADM, fendmenos multimo-
dales destacados en los ejemplos 1, 3 resultan en la traduccion no literal. El traductor utiliza per-
mutaciones léxicas, cambiando las unidades stranger > OxeHmnaemer (sefior) (véase la figura 15)
y religious > cmpoeas (estricta). En primer caso los fendmenos multimodales aportan la imagen
de dxceHmasbmeH (sefior) con elementos del nivel no verbal de que se recopila la ropa, la corba-
ta, el abrigo, la postura y gestos (dedo levantado). Véase la tabla 1.

Tabla 1
Comparacion entre versiones de traduccion con la teoria ADM aplicada (la version rusa)
y sin considerar los fenémenos multimodales de ADM (la version espaiiola).
No Version inglesa Version rusa Fendmenos Versidn espafola pp.
(modulacién) multimodales utilizadas publicada,
descodificando la (la traduccion literal) sin
traduccidén con la teoria considerar los fendmenos
de ADM aplicada multimodales
You know, you Tbl aKKypaTHee C Sabes, deberias tener 17
1. should be careful |aHrauickum, sgpyr cuidado al hablar inglés.
speaking English | dxceHmaomen Bce Un “extranjero” podria
-“A NoHMMaeT? entenderte.
stranger” could
understand. — T
Ropa del estilo inglés
tradicional (el sombrero
inglés, la corbata, el
abrigo tradicional
cldsico) crea la imagen
del gentleman mas que
extranjero, desconocido.
... THEN you could | TOT A y3Haelwb 4TO 370 | Se conserva negrita ... iy entonces entenderas |6
2. see what it is, Takoe gpysba en la traduccion rusa, qué son los amigos!
friends! al contrario, en la
traduccién espafiola se
descarta el fenémeno
multimodal
Religious and old | Cmpoaas n Las vifietas no aportan | Religiosa y anticuada 20
3. fashioned CcTapomoaHas informacion adicional
sobre las creencias
religiosas.

En el ejemplo (3) el cambio de la unidad Iéxica religious por cmpoaasa (estricta) (no
religiosa como en la versién espafiola) se justifica el cambio con ausencia de los detalles
tematicas especificamente religiosas. Anja, la protagonista, habla del caracter conser-
vador de su madre, no de las creencias religiosas. Véase la correspondiente vifieta
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(figura 20). Como bien se puede observar en las vifetas (figura 20) los fendmenos
multimodales no incluyen en ningln sitio ninguna referencia a los objetos religiosos.

Al resumir el presente parrafo cabe individualizar distinto caracter de traduccién de la
novela grafica y destacar algunas recomendaciones. El caracter de traduccion de la novela
grafica histérica debe de contar con los cuatro rasgos que se destacan a continuacion.
1. Metadatos de la parte visual. Antes de realizar la traduccién se explora las “trampas”
descubriendo metadatos de la parte visual. Se recomienda leer todo el cdmic antes de
comenzar la traduccién, prestando atencién a informacion afadida (véase los fenémenos
multimodales mencionados arriba). Por ejemplo, un pasado tragico que refleja en su manera
de expresarse. La traduccion no debe perder esta tristeza (véase el andlisis del ejemplo de
la figura 24). 2. La unidad de traduccién de la novela grafica es un conjunto de unidades
de dos niveles (verbal y visual). Se recomienda elegir al menos una oracién como unidad
de traduccién de la novela grafica justificando de esta forma el derecho del traductor a
reorganizar y reemplazar palabras dentro de una oracién de cualquier manera, siempre y
cuando la frase final transmite el mismo significado. De tal manera se permite construir
una oracion de forma mas natural. 3. Entonaciéon. Aunque no es necesario usar nombres
de personajes o negritas en las mismas unidades que aparecen en el original, lo principal
es transmitir el mismo significado (parte verbal) y entonacion (segun la parte no verbal) en
la traduccion. La traduccidn literal a veces resulta dspera y demuestra falta de naturalidad.
4. Antroponimos y su traduccion. En las novelas graficas sobre todo histdricas no se debe
traducir los nombres. Se elegird el mismo nombre del personaje para mantenerlo a lo largo
del texto. Comentamos aqui, que, por ejemplo, en la versién espaiiola el nombre de la mujer
del protagonista (Anja) se traduce cdmo Anna y ni siquiera se mantiene a lo largo del texto.

Parte verbal

A continuacion, se procede a describir las caracteristicas de parte verbal de la novela grafica
bajo analisis. Se trata de destacar en el presente apartado los errores linglisticos que comete el
protagonista. Se observa como se reflejan los errores en el texto de la lengua meta. Con el fin de dotar
de verosimilitud a la historia y teniendo en cuenta el caracter biografico de la novela gréfica, el objetivo
del autor es reflejar en el lenguaje las peculiaridades lingliisticas de los personajes, especialmente de
Vladek [Huertas Abril, 2016], inmigrante, quien habla inglés con ciertos errores. El detalle del estilo
se considera el fenémeno multimodal y se refleja en la traduccién. Cabe mencionar que no todas las
vifietas conservan los errores originales, debe de destacar que se procura mantener el estilo de habla
del protagonista en la traduccién guardando la naturalidad de la lengua meta y tal vez los errores no
se traducen literalmente sino se reconstruyen en otras frases.

Veamos el siguiente ejemplo. En el texto original encontramos left her go. Se presupone,
que Vladek queria decir let her go. Este error el traductor consigue conservar en la versién rusa
sin cambios, se traduce nycmuna ee yiimu (la dejé marcharse). En ruso seria correcto decir
omnycmusa eé (le han dejado irse a casa).

== i
! —— b . L
; ENDUGH EWVPEMNCE
ALLY THE Pouice

Figura 14. Maus Book 1, pagina 27 (trad. V. Shevchenko, pagina 29).
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Figura 15. Maus Book 1, pagina 17 (trad. V. Shevchenko, pagina 18).

En la vifieta 15, la palabra stranger (desconocido) ha sido traducida como dxceHmsabmeH,
préstamo de inglés gentleman. Con esta permutacion |éxica el traductor crea el cierto estilo del
protagonista, Vladek, cuya procedencia judia crea ciertos detalles del habla. Segin Deboragh
Tannen en su estudio del estilo judio de inglés americano: “style refers to all the ways speakers
encode meaning in language and convey how they intend their talk to be understood. Insofar
as speakers from similar speech communities share such linguistic conventions, style is a social
phenomenon. Insofar speakers use particular features in particular combinations and linguistic
conventions in various settings, to that extent style is an individual phenomenon” [Tannen, 1981,
p. 136].

Como sefiala Lakoff en sus investigaciones [1973], la gente no se expresa directamente,
sino usa diferentes formas de la lengua para esconder, o suavizar, o disimular el contenido del
mensaje.

En la traduccidn se utiliza la palabra dxcernmaemer ‘sefior’, el traductor no utiliza stranger
‘desconocido/extranjero’. Explicamos la eleccion de la técnica de traduccion desde la perspecti-
va de teoria de ADM: el fendmeno multimodal que afiade la informacidn de los roles sociales es
la ropa del personaje, Vladek, quien habla de él mismo en la conversacién con su primay su futu-
ra esposa Anja en la primera reunién con ella. Vladek lleva un abrigo clasico, el sombrero, la cor-
bata, colores clasicos - los atributos que aportan el aspecto del sefior noble, miembro de la socie-
dad alta, gentleman ‘caballero’. En la siguiente vifieta (Figura 17), observamos que gefilte fish en
ruso se traduce como psiba ¢puw. En la traduccidn se utiliza la expresién errénea con doble uso
del significado ‘pescado’ (pbiba ‘pescado’ en ruso y gpuw ‘pescado’ de inglés fish, préstamo del
inglés con el mismo significado). Los préstamos en traduccidn vemos en la siguiente vifieta (Fi-
gura 16). CenekyuoH, el préstamo de inglés selection, es un calco. La palabra no existe en ruso. El
traductor usa la palabra como ejemplo de vocabulario limitado del protagonista, es decir, el pro-
tagonista como inmigrante no dispone de sindbnimos, a veces le cuesta expresarse o explicar qué
quiere decir. La traduccidn a veces puede parecer errénea para la gente que no leyd el original y
no se dio cuenta de que el protagonista habla con ciertos errores en inglés.

BUT THESE DRY5 | GOT TOD SKINNY Ho 8 TE AHWK A CTAA CAMILKOM TO-
AND IT CAME AGRIN R SELEXTION. WM, A TVT BHoBb nmma\ cemmu.

se MY TURN.

Figura 16, Maus Libro ll, pagina 67 (trad. V. Shevchenko, pagina 227)
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Figura 17. Maus Libro |, pagina 19 (trad. V. Shevchenko, pagina 21)

Interferencias del Maus en la traduccion

Maus es un relato biografico en el que Spiegelman busca contar la verdadera historia, el
lenguaje se manifiesta como un elemento muy importante de la narracion verdadera.

Como hemos mencionado previamente, el lenguaje del protagonista tiene errores
lingliisticos en su lengua inglesa porque no es su lengua materna. Este detalle se refleja en la
traduccidn. En el texto de traduccién se reconstruye el lenguaje original del protagonista.

Previamente hemos realizado una observacion profunda del texto original y la traduccion.
Procedemos a comparar a fin de analizar los rasgos de la traduccién al ruso. Para el traductor resulta
mas complicado reflejar los errores del lenguaje del protagonista. Entre los mas repetidos se encuentran
los siguientes errores en el texto original: 1) la omisién de determinadas partes de la oracién (los
sujetos, sobre todo); 2) alteraciones en el orden sintactico (salvo casos de énfasis); 3) concordancia (los
sustantivos y los verbos; 4) errores en el uso de léxico, sobre todo el uso de las expresiones idiomaticas;
5) errores en el uso de las preposiciones; 6) errores en el uso del modo (subjuntivo).

Tabla 2
Los errores de original y traduccion
Versidén inglesa pp. Versidn rusa +/- pp.
Police left her go 27 |..nycmuna eé yiimu (dejo la marchar) + 32
He survived me my life 80 | OH sbixcun MHe ¥u3Hb mozada (el sobrevivié me + 82
la vida)
But always things came a little 79 | Adena winu noxyxce u noxyxce (cosas iban poco + 81
worse, a little worse mas peor, poco mas peor)
I was a little safe, | had a coat 136 | MHe bbis10 HeMHO20 neaye. - 138
and boots, so like a gestapo wore Mou nasbmo u canoau, max 2ecmario Hocusu, Ko2od | +
when he was not in service, but He Ha cryxcbe.(Me senti un poco mejor.
Anja - her appearance - you could Mis abrigos y botas, asi los usaba la Gestapo cuando -
see more easy she was Jewish. | no estaban de servicio)
was afraid for her. Ho AHs - ee BHeWHOCMe, - n1e2Ko bbino sudeme,
umo oHa espelika, s 6ossca 3a Hee.(Pero Anja, su
apariencia, era fdcil ver que era judia, tenia miedo
por ella)
There was eggs, there was even | 156 | Tam 6biau Atiua, mam 6oia daxce wokonad. (Alli - 158
chocolates habia huevos e incluso chocolate)
Otherwise | get at night a leg 73 | MHave Houbto moro Ho2y ceodum (sino por la + 75
cramp noche mi pierna tiene calambres)
This the Germans did very good |59 | Bom ymo y Hemues 6bis10 xopowo (el que los - 61
alemanes tenian bien)
A little before the police came 27 | Coscem neped noauyueli OHA Nosy4una 360HOK + 29
she got from friends a telephone om 0dpyseli (justo antes de policia ella recibid
call... llamada telefénica de amigos)
| was ready to break the marriage | 28 | A 6611 20mos npekpamume 6pak (estuve listo + 30
romper matrimonio)
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El final de la tabla 2
Versién inglesa pp. Versién rusa +/- pp.
| started ...and visited to... 29 | A omKpbin pabpuKy 8 besnbCKo U Hasew,aca + 31

K AHe KaxcOble ebixodHble (abri la fabrica en
Belsko y me visitaba a Anja cada fin de semana)

Gave to her some money 29 |Adan eli Hekomopsix deHee (le dio algunos + 31
dineros)

When you were born - it was very |30 | Tbl 6bl1 04eHb HeZOHOWeEHHbIM (estabas muy + 32

premature. prematuro)

It was the beginning of 1939 32 | LUno Ha4ano 1938 20 - ewé A0 80LiHbI,-8bICOKO - 34

-before the war-hanging high in Hao yeHmpom 2opoda, mam bbia HayucmcKuli

the center of town it was nazi ¢nae.

flag. Tak enepesvie A ysudes ceOUMU 2a1a3aMuU

Here was the first time | saw, ceacmuky (Fue el inicio de 1938, antes de la

with my own eyes, the swastika guerra, encima del centro del pueblo, alli estaba

la bandera nazi. Asi por primera vez vi yo con
mis propios ojos la esvastica)

My eye started so bleeding.. 40 | Moli ena3 nowen kposomo4yumse (mi ojo andaba | + 42
sangrando)
Father put him on a starvation 45 | Omeuy nocadun e2o Ha 207100 (Padre le puso en + 47
diet. Always my brother was hambre)
sickly - so thin
My father tried to keep all his 45 | Omeuy neimanca cnacmu ecex cgoux oemeli U3 + 47
children out from the army apmuu (Padre intentaba salvar todos sus hijos
contra ejercito)
I didn’t want they should see me |58 | A He xomes, ymobbi meHa MHO20 sudesu (No + 60
much quiso que me vieron mucho)
The next morning each from us 59 | Haympo kaxcObili om Hac nosay4yusn rno rnocsiake... | + 61
got a red cross package (Por la mafiana cada fuera de nosotros obtuvo
paquete)
It came such a misery in Warsaw |60 | Takoe Hecyacmee roay4usnoce 8 Bapwase (Asi + 62

mal suerte ocurrié en Warszawa)

+ significa error conservado / - significa error no conservado.

A través de la tabla hemos observado que la mayoria de los errores del original se ha
conservado en el texto meta con ayuda de las técnicas de traduccion para mantener el estilo del
texto original.

Hurtado Albir distingue las estrategias y técnicas de traduccién diciendo que las estrategias
estan relacionadas con los mecanismos utilizados en las diversas fases del proceso de traduccion
para resolver los problemas. Las estrategias implementadas por el traductor, durante el proceso
de traduccion, son procedimientos verbalesy no verbales que se utilizan parallegar alaresolucion
de problemas con los cuales se pueda enfrentar el traductor durante el proceso de reexpresion
[Albir, 2001, p. 308].

Esta misma autora define la técnica como “procedimiento, visible en el resultado de
la traducciéon, que se utiliza para conseguir la equivalencia traductora a microunidades
textuales” y “proporcionan un metalenguaje y una catalogacién que sirve para identificar y
caracterizar el resultado de la equivalencia traductora con respecto al texto original” [Albir,
2001, p. 257]. De acuerdo con Molina y Hurtado son dieciocho técnicas de traduccidn,
propuestas en Translation techniques revisited: A Dynamic and Functionalist Approach
[Molina y Hurtado, 2001].

Se trata de recrear en otro lugar del texto traducido un elemento de informacion o estilo
que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en el que aparece situado en el texto original.

Conservar el error original en el texto ruso a veces resulta dificil, pues la estructura
sintactica y gramatical del ruso es realmente flexible en comparacién con inglés. Se puede
apreciar esta situacion en las siguientes dos vifietas con correspondientes traducciones al ruso:

304



ISSN 2523-4463 (print) BICHMK YHIBEPCUTETY IMEHI AZIb®PEAA HOBENA.

ISSN 2523-4749 (online) Cepia «®IIONONYHI HAYKU». 2023. Ne 1 (25)
PESTINRTION UPoN mﬂ KYAA no meammnn;

THIS THE GERMANS
1P VERY GOOD /v

N
R A, =

Figura 18. Maus, pagina 59 (trad. V. Shevchenko, pagina 61)

OTHERWISE 1GET | A NEW TARE RE- | | UHAYE Houblo :

HAGRALL | Sobenalin | | o oy oo | WSS

YOURE HoLoins? | ST Too wARo. | | FZez? QWCAT O PIKA.
- l *

|
f‘ l.]

= E"’: ,_' i ']'1[C.

Figura 19. Maus Libro |, pagina 73 (trad. V. Shevchenko, pagina 75)

Como se puede observar en la figura 18, en las traducciones al ruso estas variaciones no
se aprecian, no afectan a la forma, ni al sentido en la traduccion. Para compensar el error, en la
vifieta (This the Germans did very good) se podria haber empleado una duplicacién innecesaria
en la lengua meta como, por ejemplo: “Tam 370 y HemLes 6b110 xopowo” /Alli esto los alemanes
tenian bien”.

En el segundo ejemplo de la figura 19 (¢ Otherwise | get at night a leg cramp — what you’re
holding?) se ha escrito en el texto original con una alteracién del orden sintactico. Por ejem-
plo, at night debe estar delante del sujeto. Sin embargo, en ruso, el orden de palabras es libre:
se puede poner el complemento adverbial o circunstancial antes o después del sujeto. Por otra
parte, el traductor ha utilizado el pronombre posesivo moto ‘mi’, que no es habitual en ruso.
“UHave Houblo moto Hory ceoauT” (Por la noche mi pierna tiene calambres). En la siguiente ora-
cion de la misma vifieta se emplea la permutacién léxica. “Writing things down is hard” se usa la
palabra Hego3moxcHo con significado ‘imposible’.

El ruso permite la omision de algunos elementos linglisticos, puesto que se sobreentiende.
Veamos el ejemplo [Spiegelman, 1991, p. 85; Spiegelman, 2013, p. 87] de omisidn de la unidad Iéxi-
ca en la siguiente frase Once | had 10 o 15 kilos sugar to deliver la frase se traduce con la omision
del verbo to deliver O0HaxcObi A HéC 10 unu 15 k2 caxapa (Una vez tuve 10 o 15 kilos de azucar).

En el mismo ejemplo en la frase original podemos ver que Vladek no utiliza la preposicién
of, por ejemplo, (15 kilos sugar) no 15 kilos of sugar. Observamos que en ruso no se refleja este
error. El caso genitivo (segundo caso), un caso de los sustantivos que indica que un nombre es
un complemento nominal de otro (15 kilos de azucar). En la traduccién al ruso se utiliza correc-
tamente 15 ke caxapa (15 kilos de azucar).
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LE ME ROGADO & Wi
MADRE SUE ME REIE (B,

TOLET ME 6o-BUT SHE'S
Y $0 REMGVS

Figura 20. Maus, pagina 18 (trad. V. Shevchenko, pagina 20)

En la figura 21 observamos que el texto meta no mantiene los errores del texto original. En
el ejemplo del texto original de inglés podemos ver el uso incorrecto del verbo to be (was en lu-
gar de were) y como observamos en la traduccidn no se refleja. En el texto meta se ha utilizado
la forma del verbo correcta mam 6sinu aiiya (habia huevos).

En esta misma ilustracion en la frase del bocadillo observamos sustituciéon de las unidades
Iéxicas (o transposicion de estructura gramatical) de la frase original You did a great job!. Se tra-
duce como Thanks a lot = Cnacubo oepomHoe!

También podemos observar cambios en la estructura sintactica. Se afiade la unidad ausente
en original yaocmume literalmente ‘invita’ (su amigo). El traductor, aunque podria utilizar aqui
la traduccion literal, llega a cambiar la frase original y utiliza la técnica de sustitucion. Explica-
mos la eleccién de la traduccién desde la perspectiva de teoria de ADM: el fendmeno multimo-
dal que aiade la informacidn al sentido del mensaje es la expresidn de cara del personaje de po-
laco, quien tiene la cara de cerdo con los ojos sonrientes en la expresion de gratificacion. La mo-
dalidad de valoracién implicada en la frase You did a great job! se sustituye por la modalidad de
gratificacién y se traduce como Thanks a lot = Cnacubo oepomHoe! cambia la modalidad de valo-
racion a gratificacion y al cambiar la modalidad se queda justificada la técnica de traduccidon de
sustitucion.

Para terminar con esta vifieta analizamos la frase de la parte inferior, pertenece a Vladek.
Vemos que la expresion de su cara es neutral, la cara visualmente no expresa las emociones. El
traductor no refleja el sufijo diminutivo (y, plural -ies) goodies (literalmente en castellano ali-
mentillos), en la traduccién vemos npodykmei-goods-alimentos. Al omitir los sufijos de disminu-
cién de la frase original, el traductor quita las emociones del personaje segln representatividad
del fendmeno multimodal. | was lucky to get such goodies se traduce como MHe noeessno do-
cmame makue mosapel (tuve suerte de encontrar esos alimentos). Entonces, en la traduccion
no refleja el sufijo diminutivo (y usado en plural -ies) goodies (literalmente en castellano alimen-
tillos). En la traduccion vemos npodykmei-goods-alimentos.

IN A SHORTTIME HE GOTAGAIN A PACKAGE.. | CNALWBO &QOM\{OE'. PEPUTE BCE, )

[ = [
NoU DD By GRERT 1B TAKE ARVTING T o (10 XOTVTE, WARYTA YTOLUTE .
vou WANT ToR You > Yol TRENWD! }

=Yl
T WAS EGGS THERE. AT WAS EVEN CHOUATES.  TAM BN AALA.., TAM Bbi\ DAKE LLOKONAD..

=\ T Z

| WRS VERY LUCKYTD GET S0 6OOPIES!  MUE NOBEZAC NONYURTD TRAIWE NPOBYKTLI!

Figura 21. Maus, pagina 156 (trad. V. Shevchenko, pagina 158)
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Siguiendo con el andlisis de las caracteristicas sintacticas, hemos de destacar el uso incor-
recto de las oraciones condicionales. Desde un punto de vista traductoldgico, resulta ser uno de
los aspectos mas destacados. En la traduccién rusa observamos que el traductor cambia la es-
tructura gramatical quitando el uso del condicional, reemplazandolo por imperativo, como seria
el caso del siguiente ejemplo. If you lock them together in a room with no food...THEN you could
see what it is friends se traduce 3anpu ux Ha Hedesnto 8 KomHame 6e3 edsl... TOMJA y3Haewb Ymo
amo makoe, dpy3bs (enciérralos una semana en una habitacién sin comida... es CUANDO sabras
qué es esto, amigos). Véanse la figura 22.

Figura 22. Maus Libro |, pagina 5 (trad. V. Shevchenko, pagina 6)

En el siguiente ejemplo (Figura 23) podemos ver reemplazo de lettering en el original y la
traduccion. Con la informacién afiadida en el dibujo (Vladek tiene el dedo en la frente como que
esforzandose recordar la cronologia de los eventos) el traductor destaca la importancia de las
fechas de los eventos.

AXX! Hy Bor, 3ABLIN CKASATE.,. ITD BHND
D TOT0, KAK. A NEPEEXAA B
HE TOENE T,

Figura 23. Maus, pagina 20 (trad. V. Shevchenko, pagina 22)

En la siguiente vineta (figura 24) podemos observar el uso de la expresion idiomatica en
el texto original I’ll never hear the end of it con el significado ‘(never (or not) hear the end of
something, be continually reminded of an unpleasant topic or cause of annoyance)’. La expre-
sién tiene varias traducciones al ruso, por ejemplo, las expresiones mds usadas son las siguientes.
3momy KoHYa-Kkpas He sudHo/He 6ydem! (Esto no tendra fin), KoHyumcsa smo ko2da-Hubyodb unu
Hem? (¢Esto acabaréa algun dia o no?). Se traduce la frase como oH mHe dywy ebiHem! (El me sa-
cara el alma). Explicamos esta eleccién con fendmenos multimodales. Expresidn de cara de Mala
(segunda mujer de Vladek, el protagonista): 1) expresion de dolor (frente fruncido), ojos cerra-
dos, 2) postura: brazos levantados en desesperacién, manos intentan tapar cabeza en rechazo
aceptar la realidad. Afladimos también la historia de Mala: la mujer judia que perdid su familia
en la guerra, y todavia no se ha recuperado de las pérdidas. Al tener en cuenta la intensidad de
la situacion, la eleccién de la frase queda clara. Segun los sentimientos de dolor y rechazo que
aportan los fenémenos multimodales la frase “El me sacard el alma” parece equivalente a la si-
tuacién de dolor.

Por el enfado de la mujer que podemos ver claramente porque el autor utiliza aqui locura-
ma (bocadillo de enfado) el traductor elige “el me sacara el alma”, utilizando la técnica de susti-
tucion. Explicamos la eleccidn de la variante de la traduccién aplicando la teoria ADM y fendme-
nos multimodales. Véase la figura 24 abajo.
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. WALT! PUT EVERYTHING BACK EXALT-
! SLY Lisé 'T WAS, OR VLL 3

ﬁ‘:mui BEPHU BLE B TOYHOCTH,
2 HEAR TWE END OF 17!}
-'> NG

EAK BHEAD; HJ\M OH MHE
gl 1 BV BbikET

Figura 24. Maus, libro |, pagina 93 (trad. V. Shevchenko, pagina 95)

En el siguiente ejemplo (véase figura 25) la frase no se traduce literalmente, sino se utiliza la
técnica de omisidn Sugar to deliver (Aztucar a entregar)=caxap (sugar). El traductor omite el com-
plemento del verbo to deliver. Explicamos la eleccidon de omisidn con la ausencia de fendmeno
multimodal (objetos exteriores, aportando informacion de entrega de azucar). El dibujo no apor-
ta ningun objeto afiadido donde se puede ver que el protagonista va a entregar azlcar. Omision
de la unidad lingtistica en este caso se queda justificada con la omisién del objeto del exterior.

ONE TIME \ WP 10 oR, | OAMH PAZ A HEL 10 UM
KiLoS SVGAR T0 PELWER,  KWAD CAXAPA..

i
T

{ HALT, JEW! WyaT
ARE YOU CARRYING?

il
||l
NC

lpf :

N

Figura 25. Maus libro |, pagina 85 (trad. V. Shevchenko, pagina 87)

A través del andlisis arriba mencionado, a continuacion, resumimos las técnicas [Molino y
Hurtado, 2001] de traduccién mas utilizadas en la obra Maus.

a) Modulacion: se trata de los casos en los cuales se cambia el punto de vista, el enfoque o
la categoria de pensamiento en relacién a la lengua original. En el texto de la obra What are you
holding se traduce como Ymo amo y meb6s? (literalmente: “équé es esto?”).

b) Sustitucion: se trata de los casos en los que la expresion idiomatica de destino y la de ori-
gen tienen un componente perteneciente a un ambito concreto, pero en ambos casos dicho com-
ponente es distinto. “Writing things down is hard” se usa la palabra HesoamoxHo con significado
‘imposible’. Stranger se traduce como Gentleman (Sefior/Caballero).

c) Transposicidon (reemplazo): se cambia la categoria gramatical de la lengua original por
otra en la lengua meta con el fin de que suene mas natural. You did a great job! Se traduce como
cnacubo oepomHoe con significado ‘muchas gracias’.

d) Adaptacion (también traduccion libre) donde el traductor reemplaza una realidad cultu-
ral o social en el texto original por la correspondiente realidad en el texto traducido. Esta nueva
realidad resulta mas comun para los lectores del texto traducido. La adaptacion a menudo resul-
ta util para la traduccién de poesia y obras de teatro.

e) Omisidn: se trata de reduccidn de la expresidn original omitiendo algunas unidades. Por
ejemplo, en la obra / was lucky to get such goodies se traduce como MHe nosessno docmams ma-
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Kue mosapsl. Otro ejemplo de omision de la unidad léxica es Once | had 10 o 15 kilos sugar to
deliver la frase se traduce con la omisién del verbo to deliver O0Hax»0bi s HéC 10 unu 15 ke caxa-
pa (Una vez tuvo 10 o 15 kilos de azucar).

f) Préstamo: selection=cenekunoH (seleccidn). La palabra usada por el traductor no existe
en ruso. El préstamo se translitera en ruso.

g) Variacién. En el ejemplo gefilte fish se traduce como “pescado fish”, es decir se utiliza la
variacion en el cambio de dialecto social de los judios rusos. Gefilte fish se traduce al ruso como
pbiba ¢uwi. Literalmente pescado fish, asi este plato llama los judios que viven en territorio ruso-
hablante, aunque el plato original tiene el nombre cegpunmedgpuwi (gefiltefish) el traductor adap-
ta el lenguaje del protagonista al estilo de habla de la sociedad judia.

Recomendaciones generales para la traduccion de la novela grafica histérica

1. Para los fines de recopilar informacién de la parte visual se recomienda leer y
descubrir todo el contenido de la novela antes de comenzar la traduccién, prestando
atencién a los fendmenos multimodales mencionados en el presente articulo. Se presta
atencién a los eventos y otros objetos extralinglisticos. El estilo de habla personaje (como
en nuestro caso con pasado tragico) se traduce con el mismo estilo y se mantiene a lo
largo del texto.

2. Se recomienda elegir por lo menos la oracidon como la unidad minima de traduccion
de la novela gréfica utilizando las técnicas de sustitucidn dentro de la unidad siempre y
cuando la frase final refleje el mismo mensaje. Se crea la oracién de forma mas natural. El
lector entenderd la frase traducida de la misma manera que el lector del original, y no se verd
atormentado por la sensacidon que falta de naturaleza de habla o de que el texto de alguna
manera suene diferente del texto meta. Sin embargo, se puede elegir la unidad de traduccidén
mas grande. Las opciones adecuadas son un globo de didlogo (bocadillos, locugramas)
o la pagina entera. Bocadillos (globos de didlogos) suelen contener habla coloquial, que
difiere mucho mds entre idiomas que el texto de un libro. La facilidad del habla coloquial
es casi imposible de lograr sin la libertad de cambiar el orden, la composicién y el nUmero
de oraciones. A menudo, no son las frases especificas de personaje las que necesitan ser
traducidas, sino la emocién misma de indignacion o alegria, recreandolas usando el lenguaje
caracteristico del personaje (como el habla del inmigrante, el protagonista, Vladek, o su
mujer).

3. El uso de negritas. Se entiende que no es necesario usar nombres de personajes o
negritas en las mismas unidades que aparecen en el original. Lo mas importante es transmitir el
mismo significado y entonacién en la traduccién evitando la traduccidn “palabra por palabra”. 4.
El estilo del lenguaje del autor y los personajes.

El autor, los personajes, el protagonista tienen su propia manera, que construye el
significado. Los personajes pueden tener sus propias expresiones y circunstancias caracteristicas
que explican la eleccidon de las traducciones de las frases. Después de leer el texto y visualizar la
novela, se entiende cdmo deberia ser el texto meta del protagonista para seguir siendo el mismo
y sonar natural.

5. “Papel tornasol”. Se recomienda leer la traduccién después de un par de dias sin mirar el
texto original pensando si el autor elegiria o no las mismas palabras, estilo, entonacion.

6. Las referencias culturales crean cierto ambiente y se traducen (6.1) literalmente como
en ejemplo de la traduccidn gefiltefish o bien se (6.2) simplifica la referencia cultural en caso de
la traduccion de la misma unidad al ruso peibaguw.

7. Traduccién de antropdnimos y nombres propios. No se recomienda traducir los nombres
propios de la novela grafica histérica teniendo en cuenta parte documentaria de la novela. Los
mismos antropdénimos se mantienen a lo largo del texto.

8. Preservar la precision es otra prioridad después de preservar el significado. Se debe tratar
de preservarlo en la medida en que sea posible preservarlo sin comprometer el significado. Para
conseguir el efecto de igual percepcion de la novela por el lector tanto en idioma original como en
idioma de traduccion, se necesitan dos cosas: comprender lo que se dice en el texto original y re-
construirlo en el texto meta. Como bien se sabe si se entiende el texto, pero no se da cuenta de la
parte extra linglistica, parte multimodal, es posible que aun falte algo en el texto meta.
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Conclusiones

En el curso de este trabajo se han desarrollado algunas ideas de lineas de semiologia y la
teoria de andlisis del discurso multimodal aplicando sus principios al ambito de la novela gréfica
que de hecho en la realidad presenta el discurso multimodal que plantea mas perspectivas para
analizar los sistemas de funcionamiento de diferentes modalidades dentro del mismo sistema.
Las tareas de traduccion de novela grafica visualizan las relaciones entre plan de idioma y plan
visual. Aunque todavia queda mucho para formalizar firmemente las operaciones del proceso
de traduccién por las razones de diferencias objetivas entre los idiomas, y no solo los idiomas
sino las percepciones de la realidad en el aparato cognitivo de cada traductor que realiza la
traduccidn, los principales resultados de la investigaciéon realizada son los siguientes.

1. Se ha demostrado que la novela grafica es el sistema discursivo multimodal que funciona en
el conjunto de sus partes verbal y no verbal, en el curso de comparar las traducciones, se demuestra
la interinfluencia entre los campos verbal / no verbal y viceversa. Como se describe en el articulo, el
tema de Holocausto incluye parte de las memorias personales del protagonista, su autobiografia,
la historia de su familia y la historia mundial sobre la lucha contra nazismo e inhumanidad. La
obra contiene material documental (mapas y fotos). Destinatario de la novela grafica es un publico
adulto que sabe apreciar su valor educativo, cultural, espiritual, humanistico. Por las caracteristicas
mencionadas se ha clasificado la obra Maus como la novela gréfica.

2. En el marco de la teoria de ADM y sus métodos aplicados en el curso de investigacion
se han recopilado los constituyentes de la parte no verbal: los fenémenos multimodales.
Los fendmenos multimodales, los gestos, la ropa, expresiones de caras de los personajes, la
arquitectura de los edificios, el exterior/interior de los sitios donde las escenas tienen lugar,
metafora de animales (personajes dibujados como seres humanos con cabezas de animales, en
particular, cerdos, gatos, ratones, perros, ranas, etc.) presentan plan visual, que complementa el
texto y aporta la informacién adicional, aclarativa, que como se ha explicado en el articulo sirve
para razonar la eleccion de las ciertas técnicas de traduccidon utilizadas para la reconstruccién
de la obra en los idiomas metas. Con ayuda de los fendmenos multimodales pudimos ver la
informacion afiadida (omitida) al texto justificando las técnicas, por ejemplo, la técnica de
omisidn o sustitucién. Hemos observado siete técnicas de traduccién mas utilizadas y hemos
descubierto las razones linglisticas y multimodales explicando por qué se utilizan estas mismas
técnicas y no otras.

3. En el andlisis de la parte verbal de la obra hemos observado los errores linglisticos del
personaje en el texto original y la reconstruccién de los errores en la traduccién. Se ha demostrado
que no cada vifieta de novela meta conserva los errores originales, pero a lo largo del texto se
reconstruye el estilo del lenguaje introduciendo las irregularidades conservando la naturaleza
de la lengua meta. Los resultados del andlisis textual muestran que en los veinte ejemplos de las
unidades linglisticas analizadas los errores no se conservan en los cinco casos.

4. Se ha tenido a la descripcion del sistema semidtico de la novela grafica visto en un corte
multimodal y analizado en dos niveles verbal y no verbal como si fueran dos sistemas “cerrados”,
rigurosamente estructurados y sincronizados entre ellos. En realidad, se trata de modelo
comunicativo, porque no cabe duda de que la traducciéon es un modelo comunicativo con el
mensaje a transmitir y si los cddigos no se interpretan correctamente, el mensaje se corrupta. No
hay que repetir que la tarea de traduccién es la tarea que se complica por diferentes ideologias
y circunstancias del proceso de descodificacion y reestructuracién del mensaje y no podemos
ignorar el cardcter de los fendmenos multimodales; ya como bien se imagina, ignorarlos significa
caer en la traduccidn ingenua.
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In this paper we have analysed a graphic novel “Maus. A survivor tale” by Art Spiegelman as well
as some variants of its translations in the framework of theory of multimodal discourse analysis (ADM)
(O’Halloran). The article focuses on analysing the corpus of investigation on its language and non-
language level. The aim of the research is to explain in terms of the multimodal discourse analysis theory
of main principles of graphic novel translation while observing the way of source language graphic novel
transmutation and reconstructing its architecture in the target novel. The methods having been applied in
the present paper are those of linguistic observation and description, empiric comparison of translation
variants and translation results analysis using ADM tools. Applying methods of ADM in the process of
analysing graphic novel results from the necessity to respond to the main challenges of ADM theory for the
studies in theory and practice of translation, as well as semiotics and general linguistics. The objectives of
the article are to outline the iconic-textual structure of the graphic novel under the analysis, to characterise
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the visual level of the investigated graphic novel, to generalise arising problems to the translator. The
concept of multimodality derived from semiotics is being studied in the article explaining the reason for
applying the multimodal approach in the study of the graphic novel. Modalities represented in the graphic
novel on non-language level are systematised through different types of multimodal phenomena and
their relevance for target text meanings transcreation is described. Both visual and language modalities,
which are important for the construction of the meaning, are focused attention to and the multimodal
phenomena are piled and systematised in the article. The relationship between the visual and written
modalities are discussed and the role and importance for the translation process are explained. Until
now there are different investigations of the Maus, but there is no investigation from the multimodal
perspective. The investigators focuse on the discursive and pragmatic part, as well as on the expressive
value of the work, compare the characteristics of the translation; draw attention to the problems of the
literary style of the work Maus; study the role of images in the creation of the work. However, there is still
no study of graphic novels from the perspective of multimodal discourse analysis. By means of a series of
operations of translation techniques the original text is reconstructed in the translation variant. It involves
compressing or widening of the original text, removing inconsistencies between different modalities,
reinterpreting “language shell” so that a semiotic content could be preserved and the author’s message
transmitted without corruption, for that redrawing some characters or chapters, removing, or replacing
some visual symbols with different ones. Illustrative material shows a certain logic scheme to follow the
process of translation taking into consideration different multimodal phenomena, as well as the absence of
some of its constituents. On the one hand, extralinguistic objects engraved in pictures of the graphic novel
may present the reason for the translation technique of addition, and on the other hand the absence of
some details in the pictures may justify the translation technique of omission. Evaluating functional types
of multimodal phenomena also may lead one to adequate selection of synonyms or a phrase to choose
in a process of translation having as a “guide” visual image supporting language level of a graphic novel.

The term “graphic novel” is specified as well as the difference between terms “comic” and “graphic
novel” is outlined. Graphic novel format is proved to assimilate to the literary novel with the content of
memoirs, autobiography, history, documentary reports etc. Maus is the first graphic novel dealing with
Holocaust theme aimed at the adult audience. According to the definition of the graphic novel, Maus is seen
to share discursive mechanisms with visual narrative instruments, embedded in multimodal phenomena.
The types of multimodal phenomena are selected in the present investigation and grouped with illustrative
examples taken from the corpus. In the framework of ADM theory, the selection of translation techniques
and operations are justified, and the reasons for certain translation variants are explained. As it is shown in
the paper, graphic novel translation differs from literal one. The most important characteristics of graphic
novel translation distinguishing this genre of literature have been outlined: 1) the graphic novel translation
unit obligatory consists of both verbal and visual parts; 2) the intonation of the characters of the graphic
novel is a part of a style and is taken into consideration in the course of translation; 3) visual part of the
graphic novel is presented by multimodal phenomena that influence the strategies of translation.

General recommendations for the translation of the historic graphic novel have been given, mainly:
1) for the purpose of collecting information from the visual part. It is recommended to read and discover
the entire content of the novel before starting the translation, paying attention to the multimodal
phenomena and their types mentioned in this article. Attention is paid to past events, other extralinguistic
meaningful objects. An individual language style is translated with the same style and is maintained
throughout the text; 2) on the language level, it is recommended to choose at least the sentence as the
minimum translation unit of the graphic novel using substitution techniques within the unit as long as the
final sentence reflects the same message. However, the largest translation unit can be chosen. Appropriate
options are a speech bubble (speech bubbles) or the entire page. Bubbles (speech balloons) often contain
colloquial speech, which differs much more between languages than literal text of a book. The ease of
colloquial speech is nearly impossible to achieve without the freedom to change the order, composition,
and number of sentences. Often, it is not the character-specific phrases that need to be translated, but
rather the emotion of outrage or joy, recreating it using the character’s language (such as the speech of
the immigrant, the main character, Vladek, or his wife); 3) the use of bold. It is understood that it is not
necessary to use bold type in the same units that appear in the original. The most important thing is to
convey the same meaning and intonation in the translation avoiding the “word for word” translation; 4)
the language style of the author and the characters. The author and the characters of the graphic novel
have their own language style, which is part of the meaning. Characters may have their own characteristic
expressions and circumstances that explain the choice of phrase translations. After reading the text and
visualising the novel, it becomes clearer what type of the target text of the protagonist should be created
to remain truthful and sound natural; 5) “Litmus paper”. It is recommended to read the translation after a
couple of days without looking at the original text thinking about whether or not the author would choose
the same words, style, intonation; 6) Culture references create a certain atmosphere and are translated
(6.1) literally as in the example of gefiltefish translation or (6.2) simplification is used the culture in case of
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translation of the same unit into Russian peibaguw; 7) translation of anthroponyms and proper names. It
is not recommended to translate the proper names of the historical graphic novel taking into account the
documentary part of the novel. The same variants of anthroponyms are maintained throughout the text;
8) accuracy is the second priority after avoiding meaning corruption. One should try to preserve accuracy
if it is possible, respecting the condition of preserving the meaning without corrupting it. To achieve the
effect of equal perception of the novel by the reader both in the original language and in the translation
language, two things are needed: understanding what is said in the original text and reconstructing it in
the target text.

The ADM theory, in this respect, is the tool to achieve the most adequacy and the most accuracy at
the same time.
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